Zwischen Funktion und Wirkung
Zur aktuellen Situation der Museumsarchitektur in Deutschland

Pablo von Frankenberg

Einleitung: Museumsarchitektur und Gesellschaft
Spatestens seit Ende der 1990er-Jahre ist die Architektur fir
das Museum jenseits ihrer funktionalen Aspekte zu einer
eigenstandigen Gréfe geworden. Gerade in den vergan-
genen zehn Jahren wurden kontinuierlich neve Museumsge-
baude errichtet,’ an die sehr verschiedenartige Interessen
und Erwartungen geknipft sind. Architekten sehen in der
vermeintlich wenig spezifizierten Bauaufgabe ,Museum”
ein imagetrachtiges Experimentierfeld.2 Museumsleiter er-
kennen die Maglichkeit, Uber eine neue Architektur ihrem
Museum international Aufmerksamkeit zu verschaffen. Kom-
munale (Kultur-)Politiker wollen Gber einen spektakuldren
Museumsbau ihrer Stadt zu nevem Ansehen und wirtschaft-
lichem Aufschwung verhelfen. Private Sammler finden in
der an den Bau eines eigenen Gebaudes gebundenen Stif-
tung ihrer Sammlung ein geeignetes Mittel, um ihr Ansehen
als Mazen und den Wert ihrer Sammlung zu steigern. Die
Planungen fiir ein Museumsgebdude stoBBen oft auf ein kon-
troverses Echo in der Presse und in der Offentlichkeit. Histo-
risch betrachtet ist dies nichts Neues.® Neu allerdings ist
die hohe Erwartungshaltung sowohl von Seiten der ver-
schiedenen Interessenvertreter als auch von der (internatio-
nalen) Architekturkritik an Museumsprojekten in verschie-
denen Teilen der Welt.* Der an Museen herangetragene
gesellschaftliche Auftrag weitet sich so auf ihre Architektur
aus.

Wenn man Architektur mit Anthony Giddens allgemein
als ,Bezugsrahmen von und fir [soziale] Interaktionen” be-
greift,® nimmt die zeitgendssische Museumsarchitektur da-
bei eine besondere Stellung ein. Es ist anzunehmen, dass
gerade durch die Expressivitat und architektonische Inno-
vation von Museumsgebduden Impulse fir die Aushand-
lung eines gesellschaftlichen Selbstverstandnisses gesetzt
werden. Die kinstlerische Offenheit und das gestalterisch
Neue der Museumsgebdude erweitern die Méglichkeiten
sozialer Interaktion. Sie erweitern den ideellen Spielraum

einer Gesellschaft und ermaglichen die Auseinanderset-
zung mit gesellschaftlichen Vorstellungen, Idealen und
Wiinschen.

In der deutschen, aber auch in der angelsachsischen
Museumsforschung spielt die Museumsarchitektur bisher
nur eine marginale Rolle. Empirische Studien, die Erkennt-
nisse Uber die Bedeutung der zeitgendssischen Museumsar-
chitektur fir die Institution Museum und ihre gesellschaft-
liche Rolle liefern, fehlen weit gehend.® Auch ist iber den
Entstehungsprozess und die Rolle der einzelnen beteiligten
Akteure wenig bekannt. Diese Forschungslicke tragt mit
dazu bei, dass Museen oftmals keine Erfahrung mit den
Ablaufen und Herausforderungen eines Bauprojekts haben.
Im Netzwerk der am Museumsbau beteiligten Interessen-
vertreter rickt die Position des Museums dadurch schnell in
den Hintergrund.

Vorgehensweise: Fallzentrierte Analyse von Interviews
und Architekturkritiken

Im Folgenden soll anhand von drei aktuellen Beispielen
(das Mercedes-Benz Museum in Stuttgart, das Ruhr Muse-
um in Essen und das Museum Kolumba in Kéln) die gegen-
wartige Situation der Museumsarchitektur in Deutschland
untersucht werden. Dafiir werden Ausschnitte aus drei leit-
fadengestiitzten Interviews mit den jeweiligen Museumslei-
tern beziehungsweise der fir Neubau und Ausstellung ver-
antwortlichen Personen ausgewertet. Dies wird erganzt um
eine Analyse der Architekturkritiken, die zu den einzelnen
Museen in den Feuvilletons iberregionaler deutschspra-
chiger Tageszeitungen und in der architektonischen Fach-
presse veroffentlicht wurden.” Auf diese Weise kann die im
Sinn Friedrich Tenbrucks reprédsentative, also der individu-
ellen Wahrnehmung Orientierung bietende kritische Ein-
ordnung der Museumsgebéude durch die Architekturkritik
erfasst und mit der Eigenwahrnehmung der Museen kon-
frastiert werden.® Die drei ausgewdhlten Museumsbauten
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stehen beispielhaft fir wesentliche Richtungen des Muse-
ymsbaus in Deutschland, da sie sich durch eine jeweils sehr
spezifische architektonische Ausrichtung auszeichnen -
qusladende Formensprache (Mercedes-Benz Museum), Um-
nutzung / Weiterbau eines historischen Bestands (Ruhr Mu-
seum), reduktionistische Gestaltung (Kolumba).?

Die drei Museumsgebdaude

Das Mercedes-Benz Museum wurde 2006 nach den Pléanen
des Amsterdamer Architekturbiros UNStudio errichtet. Der
Museums- und Ausstellungsgestalter HG Merz war beim
Neubau mit allen die Ausstellung und die Architektur betref-
fenden Entscheidungen betraut. Deshalb wurde hier Mar-
kus Betz interviewt, der von Seiten des Ausstellungsgestal-
ters fir die Entstehung des Museums verantwortlich war.'°

Das Ruhr Museum wurde im Januar 2010 in der schon
2006 restaurierten und umgebauten Kohlenwéasche der
zum Weltkulturerbe ernannten Zeche Zollverein in Essen er-
offnet. Der mit dem Masterplan fir das gesamte Zechenge-
lande betraute Rem Koolhaas und Heinrich Ball, der schon
zahlreiche RestaurierungsmaBnahmen auf Zollverein vorge-
nommen hat, wurden mit dem Umbau beauftragt. Im Ge-
sprach mit Ulrich Borsdorf, dem damaligen Direktor des
Ruhr Museums, war die kontrovers gefilhrte Debatte Gber
die neve Nutzung der alten, denkmalgeschiitzten Bestédnde
auf Zollverein immer wieder Thema.

Kolumba ™ ist das 2007 in einem Gebdude von Peter
Zumthor wiedereraffnete Kunstmuseum des Erzbistums Kdln.
Das Gebaude schlieBt ein archdologisches Grabungsfeld,
eine Kirchenruine und eine sich noch im Betrieb befindende
Kapelle ein. Fir dieses Fallbeispiel wurde Stefan Kraus, der
Leiter von Kolumba, interviewt.

Die Architektur aus Sicht der Museumsleiter
Im Interview betont Markus Betz, dass das Gebdude des
Mercedes-Benz Museums aus der Konzeption der Ausstel-
lung heraus entstanden sei. Die Architekten von UNStudio
h?ben sunserem Museum eine Hiille gegeben. Nicht, dass
wir das Gebéude bespielen, wie wir es sonst immer haben,
sondern UNStudio haben eigentlich nur einen Wetterschutz
um unsere Ausstellung gebaut”. Umgekehrt sei die Ausstel-
lung aber auch als Konsequenz aus der Architektur von
NStudio hervorgegongen: ,So ein Haus zu bespielen ist
(:,X'rem schWie':ig, weil es durch seine expressive Form viele
alm'.'"e'ef definiert. Das heift, unsere Spielfldchen waren
:Q(;'“V, beschrankt. In so komischen Grundrissen etwas ge-
Brlsch Anspruchsvolles hinzukriegen, ist nicht einfach.

Allerdings hat es aber, nachdem wir diese Nuss geknackt
haben, wiederum einen Benefit reingespielt, weil diese
Schraubbewegung und Allsichtigkeit, diese Blickbeziehun-
gen sich als das eigentlich Tolle und Charmante an dem
Haus herausgestellt haben.”

Die Komplexitat der Beziehung von Architektur und
Museum wurde also weder durch die enge Beteiligung der
Museumsmacher an der Entstehung des Gebdudes noch
durch ihre eigene architektonische Expertise reduziert. Der
. Wetterschutz” als bewusst untertreibende Formulierung soll
den groBen Einfluss zeigen, den die museale auf die archi-
tektonische Perspektive von Anfang an hatte. Als es aber
darum ging, im fertigen Gebdude die Ausstellung zu instal-
lieren, mussten die Museumsmacher neu ansetzen und von
der Materialitat des Gebdudes ausgehen, nach der sich
die inhaltlichen Parameter der Ausstellung stellenweise zu
richten hatten.

Das Ruhr Museum ist ein hauptsachlich kulturhistori-
sches und naturwissenschaftliches Museum mit lokalem
Schwerpunkt auf dem Ruhrgebiet. Dennoch sagt der Muse-
umsdirektor Ulrich Borsdorf im Interview, dass er der Koh-
lenwdsche, die als Teil der Zeche Zollverein ein fir das
Ruhrgebiet geschichtstrachtiger Standort ist, anfangs nicht
nur zugeneigt war: ,Ich war durchaus nicht unbedingt fir
einen umgenutzten alten Bau, weil ich mir auch gut vorstel-
len konnte, dass wir einen Neubau erhalten. Fir die Attrak-
tivitét des Museums hdtten wir aber keine bessere Entschei-
dung treffen kénnen, als in die Kohlenwdsche zu gehen.”

Als Begrindung fir die Bevorzugung eines Neubaus
gibt Borsdorf vorwiegend pragmatische Gesichtspunkte
(Klima, Licht et cetera) an, was er wie folgt einschrankt:
,Wenn aber ein Neubau gekommen wdre, der keinerlei ar-
chitektonische Attraktivitat hétte, dann hdtte ich mich sofort
fir die Kohlenwdsche entschieden.” Die Attraktivitat der Ar-
chitektur kann also in der Bewertung eines neuen Standorts
fir das Museum einen hoheren Stellenwert haben als die
klimatischen, lichttechnischen und denkmalpflegerischen
Probleme, die sich aus der Umnutzung eines historischen
Bestands ergeben. Die Kohlenwdsche sei durch die Umnut-
zung zum ,Exponat Nummer eins” des Museums geworden,
wodurch die Daverausstellung des Ruhr Museums eine gro-
Bere Bedeutung bekommen habe. Das Gebaude hatte auch
nach dem fir das Museum erfolgten Umbau einen groBen
Einfluss auf die formale und inhaltliche Gestaltung der Aus-
stellung: , Wir hatten allerdings bei dem Grundriss und den
Volumina Dinge, die uns das Gebdude vorschreibt, weil
das Gebéude nicht anders funktioniert. Darauf haben wir
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reagiert. Wir haben nicht nur gesagt, wie die Vitrinen aus-
sehen missen, sondern was hat dieser Raum, was bietet er,
was hat er fir eine Seele.”

Ganz konkret fihrte die durch die Struktur des Gebau-
des vorgegebene Unmdglichkeit, die obersten und ersten
Ausstellungsraume museumsgerecht zu klimatisieren, dazu,
dass die Ausstellung mit den am wenigsten empfindlichen
Objekten und so die chronologische Ordnung mit der Ge-
genwart anfing. Der Umbau sei ,immer ein Kompromiss
zwischen dem Gebéude und unseren Anforderungen” ge-
wesen.

Fir den Neubau von Kolumba hat sich das Museums-
team sechs Jahre lang mit der Auswahl des Architekten be-
schaftigt. Die eigentliche Planungs- und Bauzeit daverte
dann weitere zehn Jahre, da das Museum die Architektur
in enger Absprache mit Peter Zumthor entwickelte. Wah-
rend der Planungs- und in der Bauphase ist es Kraus darum
gegangen, das Verhaltnis zwischen Museum und Architek-
tur auszuloten, um einen spezifischen Raum fiir die Kunst zu
schaffen. Eine leitgebende Frage sei dabei gewesen: , Wie
schafft man es, ein Gebdude zu haben, das selbst schon
einem Kunstanspruch gerecht wird2 Wie kann dann dieses
Gebdude dennoch einen Zweck erfiillen, dennoch dienen?
Ich weif3 bis heute nicht, ob Peter Zumthor es akzeptieren
wirde, wenn ich sage, dass seine Architektur dient. Ich
kann nur sagen, dass sie es tut. Sie dient, obwohl sie, oder
vielleicht sogar, weil sie — das ist der Widerspruch, den
man da denken muss — so stark ist.”

Dabei vertritt Kraus die Auffassung, dass es eine Tren-
nung von funktionalen und expressiven Elementen an sich
nicht gebe, sondern dass expressive Elemente immer auch
in ihrer Funktionalitét beachtet werden missten. Er fihrt da-
fir das Beispiel einer Steckdose in einer Wand an, die ei-
nerseits fir die Funktionalitat eines Raums entscheidend ist,
andererseits aber einen dasthetischen Einfluss auf diesen
Raum ausibt: ,Die Funktion der Wand ist nicht zu trennen
von ihrer dsthetischen Qualitét. Wenn ich weif3, dass die
asthetische Qualitét besser ist ohne die Steckdose, dann ist
die nicht vorhandene Steckdose eine Funktion, ist die nicht
vorhandene Steckdose ein dienendes Element. Durch den
Begriff des Dienens wird die Selbststéndigkeit der Architek-
tur in keiner Weise geschmdlert. Im Gegenteil, sie kann in
ihrer Prézision sogar gesteigert werden.”

Bei einer dienenden Architektur denkt Kraus also kei-
neswegs an die Neutralitdt des white cube, sondern an die
Nutzung der Méglichkeiten, die ein gebauter Raum fir das
Ausstellen von Kunstwerken bietet.

NStudi

Das Mercedes-Benz M in$

gart von U
© Daimler AG.

Die Museumsgebdude aus Sicht der Architekturkritik
Wendet man sich den Fachkritiken zu, fallt fir alle drei Mu-
seen die Haufung metaphorischer Vergleiche ins Auge. Das
Mercedes-Benz Museum wird als kraftvoll” (Bauwelt
17/06, S.34) und wie die ,Wangen einer Kurbelwelle”
(Bauwelt 15/ 02, S.9) beschrieben. Es sei eine ,unwirkliche
Anderwelt” und eine ,Feier mit Pomp und Circumstance”
(dbz 5/06, 0.5.).2 Auch die Architekturkritiken der Feuille-
tons Uberregionaler Tageszeitungen sind von einer Fiille me-
taphorischer Beschreibungen gekennzeichnet (,zu Beton er-
starrter Wirbelsturm”, taz vom 19. Mai 2006; ,Knguel”, SZ
vom 6. Mai 2006; ,kryptoanthroposophische Welle, die
die Ebenen durcheinanderspilt”, FAZ vom 22. April 2002;
,vom Himmel gefallenes, auBerirdisches Riesenmetallherz”,
FAS vom 21. Mai 2006). Das Ruhr Museum werde , zu einer
vibrierenden Eigenwelt mit filmischen Qualitéten” (Bauwelt
32/06, S.19), und sei durch ein ,suggestives romantisch-
disteres Interieur” (Bauwelt 5/10, S.24) beziehungsweise
durch ,dirty white cubes” (Bauwelt 32 /06, S.11) charakte-
risiert. Angesichts der freistehenden orangen Rolltreppe, die
den Eingang in das Museum darstellt, sprechen die Feuille-
ton-Artikel von einem , riesigen Rissel” (FAZ vom 25. August
2006) und von ,gliihenden Treppen” (SZ vom 11. April
2010). Das Gebaude sei ein ,industrielles Fossil” (NZZ vom
31. August 2006), das einer ,Transplantation” (SZ vom 2.
Mai 2007) unterzogen wurde, um zum Museum zu werden.
Auch fir Kolumba gibt es eine Bandbreite an Metaphern,
welche die Fach- und Feuilletonkritiken zur Beschreibung der
Architektur verwenden (,sepulchral”, Baumeister 11/07,
S5.58; ,archaisch”, db 03/08, S.53; ,wirkméchtig” dbz
09/05, S.27; ,zuheilende Wunde”, FAZ vom 18. Novem-
ber 2008; , klare Poesie” und ,puristische Sinnlichkeit”, FAS
vom 15. September 2007; ,aus dem Inneren Krifte
ab[gebend]”, FAZ vom 18. November 2008).
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Das Ruhr Museum in Essen von Rem Koolhaas und Heinrich Ball.
© Ruhr Museum, Foto: Brigida Gonzalez.

Der entscheidende Punkt dabei ist, dass die Artikel aus die-
sen Metaphern keine analytischen Folgerungen fir das je-
weilige Gebaude oder das Museum ziehen, sondern sie
meist rein deskriptiv verwenden. Sie stellen damit eine Viel-
zahl von Bezugspunkten zu unterschiedlichen Bereichen her
(Technik, Medizin, Religion et cetera), ohne sich auf eine
Deutung festzulegen.’® Damit erfillen sie ein wesentliches
Merkmal der Definition ,ikonischer” Architektur nach
Charles Jencks.

Die nur vagen Stilzuschreibungen durch die Kritiken
(zum Beispiel ,blobistisch”, dbz 5/06; ,Computerbarock”,
FAS vom 21. Mai 2006; , Science-Fiction-Architektur”, NZZ
vom 9. Marz 2006) kénnen auf allgemeine Entwicklungen
der Architektur in den vergangenen Jahrzehnten zurickge-
fihrt werden.’s Auf diese Weise ist aber nicht erklarbar,
dass die Kritiken — von wenigen Ausnahmen abgesehen '
- kein Interesse an der Funktion des Gebdudes als Museum
haben. Das kénnte daher rishren, dass die Gebdude vor-
wiegend in ihren divergierenden ikonischen Bedeutungs-
ebenen gesehen und damit ungeachtet ihrer Nutzung
wahrgenommen werden. Wenn Vergleiche mit anderen
Museen gezogen werden, finden diese auf rein architekto-
nischer und nicht auf museologischer Ebene statt. Das
Mercedes-Benz Museum wird aufgrund seiner Rampen
etwa mit dem Guggenheim Museum in New York verg-
lichen (NZZ vom 19. Mai 2006), das Ruhr Museum hin-
sichtlich der Umnutzung einer industriellen Struktur mit der
Tate Modern (Bauwelt 32 /06, S.20).

Die Kritiken gehen starker als auf die Verbindung zwi-
schen Architektur und Museum auf die Entstehungsgeschich-
fe der ieweiligen Projekte und auf ihre politischen Hinter-
grinde ein. Fir das Ruhr Museum wird etwa die gesamte
En'WiCHUng und Umnutzung des Zollverein-Areals bespro-
chen und die Bedenken des Denkmalschutzes diskutiert.

Kolumba, das Kunstm des Erzbistums Kln von Peter Zumthor.
© Kolumba, Foto: Héléne Binet.

Die Berichterstattung iber Kolumba bezieht immer wieder
die besondere stadtebauliche Situation des Museums ein,
auch wenn der Protest der um den Erhalt ihres stadthisto-
rischen Erbes besorgten Kodlner Bevolkerung gréfBtenteils
nicht erwahnt wird. Einige der Fachartikel weisen auf Peter
Zumthors Vergangenheit als Denkmalpfleger hin, was sei-
nem Kolner Vorgehen eine richtungsweisende Legitimitat
verleihen soll. Gerade die Fachartikel spielen &fters in kri-
tischer Weise auf den kirchlichen Bauherrn an. Auch fir
das Mercedes-Benz Museum findet sich derartige Kritik.
Das Gebdude mache in Zeiten der Krise ,den Ackermann”
und sei ein ,automobiles Warenwunderwigalaweia [sic!]”
(dbz 5/06, o. S.). Die Indienstnahme der Institution Muse-
um fur eine Automarke spielt dabei eine geringere Rolle als
die Indienstnahme der Architektur, denn es gehe haupt-
sachlich um die ,Inszenierung der Architektur und mit ihr

des Produkts” (db 7/ 06, S.30).

Fazit: Die Musealisierung der Museumsarchitektur

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass die Museumsleiter
swar die lkonizitdt ihrer Gebdude beachten, dabei aller-
dings versuchen, diese Bedeutungsoffenheit unter Nivellie-
rung des architektonischen Diskurses zu funktionalisieren.
Die Architekturkritiken hingegen sind vorwiegend an den
kinstlerischen und ikonischen Qualitaten der Museumsar-
chitektur interessiert. Mit dieser Perspektive entheben sie
den Museumsbau der Sphére eines in einer bestimmten Um-
gebung fir einen bestimmten Zweck errichteten Gebaudes.
Doch gerade damit thematisieren sie umgekehrt auch die
Verbindung von Museum und Architektur. Denn die asso-
siative Art, mit der die Kritiken die Museumsgebaude be-
trachten, reprasentiert den Umgang mit den Exponaten des
Museums, die als authentische und auratische Objekte spe-
zifisch mehrdeutig sind und den Betrachter zu ,subjektiven
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wie objektivierbaren Beziigen” herausfordern.!® Die meta-
phorischen Beschreibungen stecken in diesem Sinn einen
objektivierbaren Bedeutungsrahmen der Architektur ab.

In den Gesprachen mit den Museumsleitern wurde
deutlich, dass die Interdependenz zwischen Museum und
Architektur die groBte Herausforderung bei der Entstehung
aller drei Gebéude war, da die asthetische Wirkung der
Architektur jederzeit einen Einfluss nicht nur auf die muse-
ale Funktionalitat des Gebaudes, sondern auch auf die in-
haltliche Gestaltung der jeweiligen Ausstellung hat. Es
kommt nicht darauf an, ob es sich dabei um eine eigens fiir
die jeweilige Institution geplante Architektur oder um eine
vorgefundene bauliche Struktur handelt. Das Ruhr Museum
musste in seiner inhaltlichen Gestaltung auf die Substanz
des Industriedenkmals reagieren. Doch auch das Mercedes-
Benz Museum, das als Paradebeispiel eines die Bedirf-
nisse des Museums respektierenden Planungs- und Baupro-
zesses gelten darf, musste seine museologische Konzeption
an die Materialitt des fertiggestellten Gebdudes anpas-
sen. In den Gesprachen wurde aber auch deutlich, dass
keiner der Museumsleiter dazu bereit gewesen ware, zu-
gunsten eines moglicherweise einfacher zu handhabenden
Gebdudes auf eine ikonische, viel beachtete Architektur zu
verzichten. Die Museumsleiter behandeln die Museumsar-
chitektur letztlich wie ein Exponat, das verschiedene kura-
torische Anforderungen und Bedeutungsebenen in sich
tragt, die es zu beriicksichtigen gilt. Gleichzeitig spiegeln
sich in den drei Gebduden museologische Fragestellungen
wider. Das Mercedes-Benz Museum thematisiert durch sei-
ne ,Schraubbewegung”, ,Allsichtigkeit” und ,Blickbezie-
hungen” (Betz) die epistemischen ,Wahrnehmungsord-
nungen” des Museums.' Das Ruhr Museum reflektiert mit

der Setzung der Kohlenwésche als ,Exponat Nummer eins”

(Borsdorf) den Umgang mit und das Ausstellen von kultu-
rellem Erbe. Die Fragmentierung und Verénderung von kul-
turhistorischen Objekten durch ihre Musealisierung wird in
der aufgeschnittenen, mit Infrastruktur erweiterten Kohlen-
wasche sichtbar gemacht. Kolumba zeigt mit der Ein-
hausung des Grabungsfelds und der Kapelle ahnliche
Tendenzen. Beide werden auf diese Weise zum ,Meta-
museum”.2° Dariber hinaus kann bei Kolumba der ,die-
nende Kunstanspruch” (Kraus) der Architektur als Antwort
auf die Diskussion iber die Vor- und Nachteile einer ,neu-
tralen” und flexiblen gegeniiber einer asthetisch pra-
gnanten Museumsarchitektur angesehen werden.?'

Aus diesen Schlussfolgerungen wird deutlich, dass so-
wohl die Architekturkritiken als auch die Museumsleiter zu

einer Musealisierung der Museumsarchitektur beitragen.
Gleichzeitig ist die Museumsarchitektur ein stadtrGumlich
oftmals gut sichtbares und durch seine Formensprache auf-
fallendes Gebdude, das zudem auch mediale Aufmerksam-
keit auf sich zieht. Daraus folgt, dass die zeitgendssische
Museumsarchitektur eine gesellschaftliche Orientierung an
der Idee des Museums ermdglicht — am reflexiven Umgang
mit Dingen und Raum, an der Auseinandersetzung mit Au-
thentizitat, Aura und Schénheit. Im Museum werden Inter-
pretationen cngeboten, die eine Orientierung des Denkens,
der Wahrnehmung und damit letztlich auch des Handelns
erméglichen. Die Museumsarchitektur représentiert so die
Reprdsentativitdt der Objekte des Museums und Ubertragt
die Maglichkeit sozialer Orientierung auf den Raum aufler-
halb des Museums.

Anmerkungen

' In den vergangenen zehn Jahren (1. Januar 2002 bis 31. De-
zember 2011) meldete die Architektur-Plattform BauNetz allein
fur Deutschland 37 neue Museumsbauten, Umbau- und Erweite-
rungsprojekte noch nicht mitgezahlt (Quelle: www.baunetz.de,
eigene Berechnungen). Diese Zahl ist nur ein Richtwert, spiegelt
in jedem Fall aber das mediale und architektonische Interesse
an der Museumsarchitektur wider.

2 Eine ,Spielwiese”, wie Vittorio Lampugnani kritisch anmerkt:

.Die Architektur der Kunst. Zu den Museen der neunziger Jahre”,

in: Vittorio M. LAMPUGNANI und Angel SACHS (Hrsg.),

Museen fir ein neuves Jahrtausend: Ideen, Projekte, Bauten.

Minchen u.a. 1999, S.11-14, hier S. 14.

Von Schinkels Altem Museum (1830) iber das Guggenheim

Museum in New York (1959) bis zur Neuen Staatsgalerie in

Stuttgart (1984), immer fihrte die Frage nach der Architektur zu

©

teils heftigen Auseinandersetzungen. Die Akademie der Kiinste
wollte das Alte Museum lieber in ihren eigenen Réumlichkeiten
beherbergt sehen, das Guggenheim wird bis heute in seiner
Funktionalitat diskutiert und die Neue Staatsgalerie stieB mit
ihrem postmodernen Design auf harsche Kritik in den (Fach-)
Medien.

Kontrovers diskutierte und international beachtete Beispiele aus

&

den vergangenen Jahren sind zum Beispiel das Museum fir
Arabische Kunst und Kultur in Umm-al-Fahm/ Israel, das Natio-
nalmuseum in Beijing, das Museum of Liverpool, das Museum
fur moderne Kunst in Warschau und die Projekte des Louvre und
des Guggenheim in Abu Dhabi.

Anthony GIDDENS, Die Konstitution der Gesellschaft. Grund-
ziige einer Theorie der Strukturierung, Frankfurt und New York
1997 [1984], S.39. Giddens bezieht sich allgemein auf den

“©
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Raum, der aber gerade in seiner gebauten Form dazu beitragt,
Interaktionen in der einen oder anderen Weise zu konzentrie-
ren” (ebd. S.431). Er Uberwindet damit das Problem der Sozi-
ologie, Architektur und Raum als Dualitat von Produkt und Pro-
duzent sozialer Strukturen auffassen zu missen und bietet eine
Méglichkeit, methodisch auf beides zugleich fokussieren zu
konnen.

Eine der wenigen groBeren empirischen Studien stammt von
Albena YANEVA, The Making of a Building. A Pragmatist
Approach to Architecture, Oxford u.a. 2009. Neben kleineren
Studien (etwa: Andrea FRASER, ,Isn’t This a Wonderful Place?
(A Tour of a Tour of the Guggenheim Bilbao)”, in: Ivan KARP
(Hrsg.), Museum Frictions. Public Cultures /Global Transforma-
tions, Durham und London 2006, S.135-160) finden sich vor
allem Uberblicksbande mit einer teils theoretischen Fundierung
(etwa: Victoria NEWHOUSE, Towards a New Museum, (exp.
ed.), New York 2006; Paul v. NAREDI-RAINER, Entwurfsatlas
Museumsbau, Basel u.a. 2004; Suzanne GREUB und Thierry
GREUB (Hrsg.), Museen im 21. Jahrhundert. Ideen, Projekte,
Bauten, Miinchen u.a. 2008).

Der Zeitraum, in dem die beriicksichtigten Artikel versffentlicht
wurden, liegt zwischen Mitte 1997 und Anfang 2010, von der
Wettbewerbsentscheidung des ersten (Kolumba) bis zur Eroff-
nung des letzten (Ruhr Museum) der drei Museen. In die Ana-
lyse einbezogene Tageszeitungen sind die Frankfurter Allge-
meine Zeitung (FAZ), Neue Ziircher Zeitung (NZZ), Siddeutsche
Zeitung (SZ) und die Tageszeitung (taz). Fir die Fachpresse
wurden sieben der bedeutendsten deutschsprachigen Archi-
tekturzeitschriften einbezogen, die eine eigene Kategorie
,Museen” in ihren Jahresinhaltsverzeichnissen fihren, also ei-
nen Schwerpunkt in diesem Bereich aufweisen: Bauwelt (mit
Sonderausgabe StadtBauwell), Deutsche Bauzeitschrift (dbz),
Deutsche Bauzeitung (db), Baumeister, Die Denkmalpflege (DD),
Werk, Bauen und Wohnen (wb+w) und Wettbewerbe Aktuell
(wa). Arch+ und Architektur und Wettbewerbe wurden zunachst
ebenfalls beriicksichtigt, haben aber iber keines der drei
Museen berichtet.

.Reprasentative” Kultur ist die fir eine Gesellschaft als Orientie-
rung dienende Bedeutungsaushandlung gesellschaftlicher Pha-
nomene durch Experten (vgl. Friedrich TENBRUCK, ,Reprasen-
fative Kultur”, in: Hans HAFERKAMP (Hrsg.), Sozialstruktur und
Kultur, Frankfurt 1990, S.20 - 53). Die Auswertung der Kritiken
steht auBerdem im Bewusstsein der These von Juan Pablo Bonta,
es sei mdglich, , eine vollstindige Theorie der Bedeutungen von
Architektur und Kunst aus der sorgféltigen Analyse der Kritik zu
entwickeln” (Juan Pablo BONTA, Uber Interpretation von Archi-
fektur. Vom Auf und Ab der Formen und die Rolle der Kritik,

Berlin 1982, S.14).

Vgl. dazu die Klassierung von Museumsarchitektur von Thierry
GREUB, ,Die Museen zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Spekula-
tionen”, in: GREUB und GREUB 2008 (wie Endnote 6), S. 11.
Der offizielle Museumsdirektor des Mercedes-Benz Museums ist

=

gleichzeitig der Leiter der so genannten Classic-Abteilung des
Unternehmens und war mit dem Bau und der Einrichtung des

Museums nur am Rand beschaftigt.

Das Museum legt Wert darauf, schlicht ,Kolumba” genannt zu
werden, um nicht seinen institutionellen Charakter zu betonen,
sondern die Geschichte des Orts. Die Kirche St. Kolumba wurde
im 2. Weltkrieg zerstort, woraufhin entdeckt wurde, dass die
Kirche selbst nicht nur mehrere Vergroferungen hinter sich hat-
te, sondern auch auf einem antiken rémischen Wohnhaus fufte.
Die jetzige Kapelle wurde von Gottfried Béhm aus den Uber-
resten der Kirche gebaut. Die Architektur Zumthors entspricht
der Tradition des Standorts in der Hinsicht, als sie auf dem Vor-

gefundenen weiterbaut.

Es werden die Organe und nicht die jeweiligen Autoren ange-
geben. Zu den Autoren allgemein: Fir die Fachzeitschriften hal-
ten sich Autoren mit architektonischer und solchen mit ander-
weitiger Ausbildung die Waage. In den Feuilletons hat nur ein
Autor Architektur studiert (jeweils sofern Studienabschluss fest-
stellbar und gleichgiltig der tatsachlich ausgeiibten Profession;
bei Doppelstudium wurde das Architekturstudium gezahlt).

©

Zur Rolle der Metapher in der Beschreibung von Architektur vgl.
Adrien FORTY, ,,Spatial Mechanics': Scientific Metaphors in
Architecture”, in: Peter GALISON und Emily THOMPSON, The
Architecture of Science, Cambridge und Llondon 1999,
S$.213-231.

Charles Jencks sieht ikonische Gebdude dadurch definiert, dass

&

sie ,many and often divergent likenesses to the most bizarre
and contradictory things” aufweisen (vgl. Charles JENCKS, The
Iconic Building. The Power of Enigma, London 2005, S.22). Er
erweitert so das religidse Verstandnis von lkonen um die Plura-

lisierung der Beziehung von Signifikant und Signifikat.

w

Als eines von 10 Merkmalen ,moderner” Architektur beschreibt
Jirgen Pahl die ,Uberwindung raum-zeitlich gebundener, ge-
schlossener Konventionen (Stile] zugunsten vielféltiger, Raum-
Zeitunabhdngiger, offener Erfindungen.” (vgl. Akos MORA-
VANSZKY, Architekturtheorie des 20. Jahrhunderts. Zeit-Raume,
Miinchen, London, New York 1999, S.42)

6 Ein Artikel zu Kolumba deutet auf den vom Museumsteam
geplanten Wandel des Museumskonzepts durch das neuve Ge-
baude hin: Mit Kolumba ,erhélt das ehemalige Diézesanmuse-
um ein eigens fir die Sammlung bestimmtes Haus, in dem

Werke verschiedener Epochen sich gegenseitig zum Schwingen
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bringen” (NZZ vom 15.September 2007). Fir das Ruhr Muse-
um findet sich folgendes Beispiel: ,Ausstellung und Industriekul-
tur gehen eine packende Verbindung ein” (NZZ vom 21. Januar
2010). An eine Besprechung des Ruhr Museums schlieft ein
Artikel zum Ausstellungsgestalter HG Merz an, in dem auch mu-
seologische Belange diskutiert werden (Bauwelt 05/2010,
S.30-31).

17 So zum Beispiel die diese Entwicklung auslésende Internationa-
le Bauaustellung Emscher Park (1989 -1999) und der folgende
Masterplan von Koolhaas /OMA (StadtBauwelt 153 /02, S.3;
Bauwelt 11/03, S.15). AuBerdem werden Schwierigkeiten bei
der Finanzierung und unterschiedliche kommunal-, landes- und
EU-politische Interessen hinsichtlich des Umbaus der Kohlenwa-
sche besprochen (z.B. FAZ vom 25. November 2004 und taz
vom 1. Dezember 2006). Einige der Artikel kritisieren den Um-
gang mit dem denkmalgeschitzten Bestand scharf (,brutale
Ruhr-Folklore”, SZ vom 22. August 2006; ,Geschichtsabrif3”,
FAZ vom 25. November 2004). Diese Kritik verstummt aber

" weit gehend nach Eréffnung des Museums.

18 Heiner TREINEN, ,Das Museumswesen: Fundus fir den Zeit-
geist”, in: Heike KIRCHHOFF und Martin SCHMIDT (Hrsg.),
Das magische Dreieck. Die Museumsausstellung als Zusammen-
spiel von Kuratoren, Museumspdgagogen und Gestaltern, Biele-
feld 2007, S.27- 40, hier S.32.

9 Die Anordnung der Dinge im Raum kann Wahrnehmungsord-
nungen schaffen, die das Mit- und Ansehen stevern und steigern,
die Aha-Effekte und Choques, wie Benjamin die blitzhafte
Erkenntnis nannte, herstellen”. Vgl. Gottfried KORFF, ,Speicher
und /oder Generator. Zum Verhéltnis von Deponieren und Expo-
nieren im Museum”, in: Martina EBERSPACHER, Gudrun M.
KONIG, Bernhard TSCHOFEN (Hrsg.), Gottfried KORFF,
Museumsdinge. deponieren — exponieren, Kéln v.a. 2007,
S.167-178, hier S.172.

20 Ein ,Metamuseum” ist nach Mieke Bal dadurch charakterisiert,
dass es seine eigenen Zeigetechniken mit ausstellt. Vgl. Mieke
BAL, ,Sagen, Zeigen, Prahlen”, in: DIES., Kulturanalyse, Frank-
furt am Main 2006, S.72-116.

21 Diese Diskussion begleitete das Museum seit seiner Entstehung,
fand seit den 1980er-Jahren aber zu einem neven Hohepunkt.
Frank Maier-Solgk resiimiert den aktuellen Stand dieser Diskus-
sion wie folgt: ,Die Frage des Verhdltnisses der Architektur zur
ausgestellten Kunst, die vor fiinfzehn Jahren noch eine Debatte
iber die vermeintliche Dominanz der Architektur ausgelést hat-
te, scheint heute weitgehend pragmatisch gelést. Einerseits hat
sich die Architektur weiter zu einer Kunstform sui generis ent-
wickelt, die als GroBskulptur interpretierbar wére, andererseits
bleibt sie stérker funktionalistisch an Anforderungen orientiert”.

Vgl. Frank MAIER-SOLGK, ,,Globales Spiel oder ste specific’
Perspektiver: der zeitgendssischen Museumsarchitektyr” iy Jul.':
an NIDA-RUMELIN Jakob STEINBRENNER (Hrsg.), Kunst und
Philosophie. Kontextarchitektur, Ostfildern 2010, S.9-30, hier
S:18.
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