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PABLO v. FRANKENBERG: Berlin hat
eine relativ dichte Architekturgeschichte
wissenschaftlicher Bauten: 1700 entstand
die Kurfrstlich Brandenburgische
Sozietat der Wissenschaften, die spatere
Akademie der Wissenschaften, 1799 die
Bauakademie, die 1836 das von Schinkel
entworfene Gebaude erhielt. Die
Humboldt-Universitat griindete sich 1809
im Prinz-Heinrich-Palais, das dafir
umgenutzt wurde. Diese Art von Um-
nutzung begegnet uns bei Wissenschafts-
geb&uden immer wieder. In Charlotten-
burg gab es ab der zweiten Hélfte des

19. Jahrhunderts mehrere neue Wissen-
schaftsgebdude, darunter die Militar-
technische Akademie, die Technische
Hochschule und die Physikalisch-
Technische Reichsanstalt. 1903 wurde die
Versuchsanstalt fir Wasserbau und
Schiffbau (VWS) gegriindet, die mehrmals
baulich erweitert wurde, zuletzt 1974 mit
dem Umlauftank 2 (UT2), der gleichzeitig
Laborgebdude und Forschungsinstrument
ist, um nur einige zu nennen. Gibt es
andere Beispiele, bei denen Experiment
und wissenschaftliches Weltbild so stark
im Stadtraum prasent sind?

ANKE TE HEESEN: Gebiude, die nur ecinem
Versuch oder Versuchsaufbau dienen, gibt

es selten, zumal das auch nur fiir einige
wenige, vorwiegend naturwissenschaftliche
Di

der Geschichte zuriickgehen, ist das noch

plinen eine Rolle spielt. Wenn wir in

heute existicrende Tieranatomische Theater
in Berlin von 1789/90 cin schones Beispiel
dafiir. Alle besonderen Raumformen, und
die Anatomischen Theater sind besondere
Raumformen, werden in der Regel als Solitir
gebaut. Andere Beispicle sind Sternwarten
und GroBteleskope. Eine der berithmresten
Wissenschaftsarchitekturen aus der

jiingeren Zeit ist der Einsteinturm von Erich
Mendelsohn in Potsdam, der in scinem
Baustil nicht nur Signum der Moderne ist,
sondern auch eigens in den 1920¢r-Jahren
fiir bestimmte Versuche errichtet wurde. Er
licgt, und das gilt fiir viele dieser Bauten,
urspriinglich vor den Toren der Stadt auf dem
Telegrafenberg.

PVF: Mittlerweile nehmen astrono-
mische Versuchsanlagen riesige Flachen
ein, man denke an die Europaische
Slidsternwarte in der Atacama-Wiiste in
Chile. Solche Bauwerke sind aus mensch-
licher Perspektive schwierig zu fassen.

Das CERN bei Genf etwa zeigt sich eher
durch die Wissenschaftssiedlung, die
entstanden ist, als durch den unterirdi-
schen Teilchenbeschleuniger. Beim
Einsteinturm und beim UT2 ist das anders.
Der UT2 liefert ein Bild flir eine wissen-
schaftliche Sichtweise auf die Welt, fur die
Vorstellung, dass hier ein technischer
Prozess vonstattengeht. Doch weiB ich
beim UT2 oder beim Einsteinturm, wozu
sie dienen, wenn ich davor stehe?

AtH: Nein, aber das weil man bei den
wenigsten Architekturen, oder? Man muss
sie erklirt bekommen, um zu wissen, was
man schen soll. Ich finde auch, dass der U1'2
nicht unmittelbar zeige, dass er mit Suémungs-
forschung oder iiberhaupt mit Physik zu
tun hat.

FELICITAS HOPPE: Ich beschiftige
mich wenig mit Architektur. Wenn ich
mein Verhiltnis zu den Gebiuden der Stade
befrage, dann leben wir in friedlicher
Ignoranz miteinander. An wic vielen Gebiuden
geht man vorbei und weil3 niche, wer sie
gebaut hat und welchem Zweck sie dienen?
Abgeschen davon ist ungewiss, wie lange der
UT2 in seiner Funktion benétige und ob

er nicht irgendwann durch andere Verfahren
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abgeldst wird. Als ich ihn von innen besichtige
habe, kam ich mir zuniichst wie in einem
Museum vor. Das ist sicher auch meiner
Ahnungslosigkeit geschuldet: Ich reagicre
auf das Faszinosum des Raums, ohne im
Detail sagen zu kiinnen, was sich in meiner
Wahrnehmung tatsiichlich vollzicht. Solche
Gebiude sind fiir mich geistige und mate-
rielle Wunderkammern. Vielleicht wollen
wir beim Umlauftank gar nicht so genau
wissen, was darin passiert. Seitdem ich mich
damit beschiiftige, habe ich immer wieder
Leute gefrage, ob sic den UT2 kennen. Im
ersten Moment kennt den niemand. Wenn
ich dann aber sage, dass man ihn aus der
S-Bahn zwischen Zoologischer Garten und
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Tiergarten schen kann, kommet als Antwort:

Ach, dieses Ding da! Im Grunde lebt man
cinfach mit diesem Iaszinosum oder diesem
Monstrum. Ist das Ludwig Leo geschuldet?
PvF: Auf jeden Fall hat er in seinem
Entwurf mit einer sehr spezifischen
Vorstellung von Funktionalitat gearbeitet.
Das ist einer der Griinde, warum die
Wiistenrot Stiftung die Finanzierung der
Instandsetzung des UT2 daran gebunden
hat, dass er weiter in seiner urspriing-
lichen Funktion genutzt wird. Das
Gebéude ist seit 2017 fertig saniert. Doch
seitdem passiert nichts. Warum?
Weil der Schiffsdieselmotor, der den UT2
antreibt, noch Gberholt werden muss.

Die Zentrale der Deutscher

DLRG in Spandau umfass
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Winterlager fur die Einsatzbo
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Baukunstarchiv der Akademie der
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Kunste, Berlin

AtH: Du hast gefragt, was man iiber Wissen-
schaft mirtgeteile bekommt, wenn man auf
dieses Gebiude schaut. Wir haben geantwor-
tet: Dariiber erfihrt man nichts. Aber was
dieses Gebiude mit seinen Rohren zeigt, ist
diese ungeheure Wuche, Kraft und Masse,
die darauf schlicBen lassen, dass es durchaus
mit avancierter Physik zu tun haben muss.
Das gefiel mir an der Einleitung von Philip
Kurz fiir den Katalog zum Abschluss der
Sanicrungsarbeiten so gut. Er spricht vom
Ungebiindigten. Der Kubus, der oben
aufsitzt, wirke wie eine Mictskaserne oder
wie eine Hundehiitte, und darunter laufen
diese enormen Rohrleitungen vorbei. Das
Motiv der Wucht vermiteele sich sofort. Und
insofern wiirde ich sagen, dass man Aspekre
der Funktion des UT'2 erahnen kann,

egal ob man ihn als Heizkrafewerk oder als
Pumpe cines Klirwerks siecht. Man beginnt
direkt zu assoziieren.

FH: Einerseits vermittelt das Rohr dic
Assoziation, dass da ganz konkret etwas
flicBen muss. Andererseits fingt man an, dic
Asthetik des Gebiudes wahrzunchmen.
Zusammengefasst: Lindwurm mit Hunde-
hiitte. Der Anspruch, ein Denkmal zu
schiitzen und es dennoch weiter zweckge-
bunden zu nutzen, ist ein niche ganz so leicht
zu versbhnender Widerspruch: Sobald ich
cin Gebiude unter Denkmalschutz, stelle,
weise ich ihm einen bestimmeen Nimbus zu.
An der Sprache des Textes von Philip Kurz
merkt man, dass der Schreiber ein hoch-
romantisches Verhilenis zu diesem Gebiude
hat. In der Rede vom Unbiindigen und Un-
beherrschbaren komme ein Wunschszenario
zum Vorschein. Das Gebiude bekomme
ctwas Mythisches. Im dem Gespriich mit
dem Ingenieur, der uns damals dort durch-
gefiihre hat, konnte ich nicht die geringste
Spur von einem solchen Verhiiltnis entdecken.
Dennoch hat auch er ein gewisses quasi
libidinéses Verhilenis zu seinen Riumen. Der
Text von Kurz zeigr, was die geistige von
der technischen Welt trennt: Die erstere
ibersetzt dic letztere sofort in etwas, das



emotional aufgeladen wird. Deshalb ist es
mir unheimlich schwer gefallen, iiber den
Bau zu schreiben. Ich wollte das eigentlich
nicht machen. Ich hatte Angst vor der Falle,
in die man schreibend natiirlich immer geht:
Dic Welt wird zum Zeichen. Die Architekeur
wird zum Zeichen, das sie letzten Endes ja
auch ist, egal ob Unigebiude oder Palast.
Offensichtlich hat die Architektur dann ihr
Ziel erreicht, wenn man anfiingt, sie zu
poctisicren.

PvF: Ist es denn so, dass ich direkt
eine Assoziation entwickle, wenn ich auf
das Gebaude schaue? Hat das einen
Aufforderungscharakter? Muss ich dazu
Stellung nehmen? Wie habt |hr das
Gebaude wahrgenommen, bevor |hr Euch
damit beschaftigt habt?

AtH: Jetzt, da der UT2 renoviert ist
und eine frische Farbigkeit hat, sche ich
anders darauf als zu den Zeiten, als er noch
vollig ausgeblichen war. Da habe ich ihn
nicht beachtet. Das Gebiude war vor
zwanzig Jahren auch noch niche als etwas
Bewahrenswertes verankert. Ich habe es
cinfach nur als ein Kuriosum im Mittelstiick
des Landwehrkanals gesehen, aber nicht
weiter dariiber nachgedacht. In den letzten
zwanzig Jahren haben wir unseren Blick
verfeinert. Mittlerweile ist fast schon ein
Habitus daraus geworden, in solchen Kontex-
ten iiber Assoziationen und Zeichenhaftig-
keit zu reden. Die Antwort auf Deine Frage
ist so komplex, weil sie immer nur vom
Standpunkt desjenigen ausgehen kann, der
oder die einen bestimmeen Beruf hat und
in einer bestimmten Lebenssituation ist, aus
der heraus sie an einem Gebiude vorbeigeht.

Insofern funktioniert das manchmal mit
dem Aufforderungscharakter und manchmal
lisst es einen vollig kalt.

FH: Ich kann mich nicht erinnern,
wann ich den UT2 zum ersten Mal

bewusst gesehen habe. Ich bin ziemlich
technikverliebt und Industricromantikerin.
Dic alten Zechen und Lokschuppen des
Ruhrgebiets zum Beispiel, die jetzt zum Teil
umgenutze sind, faszinieren mich. Bei mir
ist es allerdings umgekehrt als bei Anke.

Je weniger ich iiber ein Gebiude weil,
umso mehr fille mir dazu ein. Manchmal
versuche ich den Zustand des Nicht-
Wissens sehr lange zu konservieren, um das
Geheimnis zu bewahren. Beim U'T2
allerdings hat der Besuch im Inneren das
Geheimnis nicht zerstort, sondern dic
Fantasic cher gesteigert. Und alte Erinne-
rungen wachgerufen: Ich bin vor iiber
zwanzig Jahren auf einem Containerschiff
um die Welt gefahren. Das Erlebnis im

UT2 hat das wieder aufgerufen. Vor
meiner Schiffsreise hitee ich das bestimmt
anders geschen als danach. Natiirlich
braucht es grundsiitzlich ein gewisses Mal
an Vorstellungskraft und Vorstellungslust,
um sich iiberhaupt von seiner Umwelt
animieren zu lassen.

AtH: Was Dy beschreibst, ist so schin
meiner Profession entgegengesetzt, die
gleich alles iiber dieses Bauwerk wissen
will. Fiir mich ist entscheidend, wie viele
historische Fiden in diesem Gebiude
cigentlich zusammenkommen und wie viele
Ebenen sich hier iiberlagern. Das ist natiir-

lich auch fiir den Denkmalschutz entscheidend.

Es gibtauch Gebrauchsarchitekeur, die ihre
Zeit gehabt hat und dann abgerissen wird,
cgal, ob das Rohr rosa war oder nicht, Aber
je nachdem, wie viele Ebenen darin aufbehal-
ten und wie viele Verbindungen zum umge-
benden Ensemble gespann sind, entsteht eine
Komplexitit, die dann vielleicht doch erhal-
tenswert ist. IFiir mich stelle sich dennoch die
Frage, warum ich es nicht abrei3en soll,
wenn ich schon viel Wissen dariiber zusam-
mengetragen habe. Hat es nicht seine Zeit
gehabt? Warum soll ich es kiinstlich erhaleen,
wenn ich es fiir die Wissenschaft nicht mehr
cinsetzen kann?

PvF: Ludwig Leo selber ist hdchst-
wahrscheinlich davon ausgegangen, dass
er mit dem UT2 eine Gebrauchsarchitek-
tur geschaffen hat, die wieder abgerissen
wird. Das zeigt sich bis in die Wahl der
Materialien. Wenn ich ein Umlaufrohr mit
PU-Schaum ummantle, ohne ihm einen
weiteren Schutz zu verleihen, dann muss
ich damit rechnen, dass das nach zwanzig
Jahren verrottet ist. Jetzt hat es zwar
fast fiinfzig Jahre gehalten und die Rohre
war immer noch intakt.

FH: Diese Art der Kreativitiit von Ingenicu-
ren, diese Daniel-DiisentricbmiBigkeit
erinnert mich an Comics. Der Umlauftank
kénnte auch in Entenhausen stehen. Oben
ist der Geldspeicher. Die Goldstiicke wer-
den durch die Rohre geleitet und unten ste-
hen die Panzerknacker und fiillen sie

ab. Dann kommt Onkel Dagobert zu Daniel
Diisentrieb und sagt, Herr Diisentrieb,

Sie miissen mir einen neuen Umlauftank
erfinden. Solche Assoziationen haben natiirlich
ganz viel mit meiner Nicht-Bildung in diesem
Bereich zu tun. Beim UT2 interessiert

mich nicht weniger als die Konstruktion auch
ihr Schipfer, also die Person Ludwig Leo.
Sein Purismus ist sicherlich echt, aber
bescheiden war er nicht. Er war unheimlich
rigoros, hatte klare Regeln, war spartanisch,
aber, wic gesagt, nicht bescheiden. Eher
wiirde ich sagen: groBkotzige Zuriickhaltung.
Das liegt auch an der Begrenztheit seiner
Mittel: liecber Geheimtipp als Star sein. Das
interessiert mich an ihm, aber im Grunde
weil ich nichts iiber ihn. Er ist mir ein Ritsel
geblieben.

PvF: Ludwig Leo ist nicht die einzige

und vor allem nicht die erste Person,

die fur den Umlauftank entscheidend war.
Der VWS-Ingenieur Christian Boés hatte
den UT2 eigentlich schon fertig geplant,
und zwar auch nicht ganz unspektakular.
Der damalige Stadtbaudirektor wollte aber
ein noch viel groBeres Zeichen setzen.

Es ist 6fter so, dass sich ein Universitats-
prasident, ein Stadtplanungsdirektor oder
ein Birgermeister mit einem Gebaude
ein Denkmal setzen will, durchaus auch im
Konkurrenzkampf um die besten Képfe.
Wenn man tolle Gebaude hat, bekommt
man auch bessere Wissenschaftler, so
die Annahme.




AtH: Das kennen wir natiirlich auch von
Campus-Universitiiten in Amerika, dic ganz
klar eine Aufforderung zur Identifikation
mitliefern, dic mir fremd ist. Natiirlich kann
ich sagen, in welch cinem gelungenen
Gebiude ich arbeite. Das kann, wic es
Felicitas so schon ausgedriickt hat, auch zu
einer libidinosen Verbindung fiihren. In
unserem Fall ist es erst cinmal die Farbigkeit,
die heraussticht. Das sind Pop-Art-Farben.
Und deshalb finde ich Felicitas® Assoziation
mit dem Comic so schon. Je linger ich
dariiber nachdenke, desto weniger kann ich
von der Entenhausen-Assoziation abstra-

hieren. Diese beiden groBen Formen, das Rohr

und der Kasten und dann die griine Siule,
die man erst auf den zweiten Blick sieht. Hier
konnten Raumschiffe andocken. Diese zwei
Hauptelemente in die Landschaft zu legen
und ihnen diese Farbigkeit zu verpassen, das
ist selbst fiir diese Zeit wahnsinnig mutig,
FH: Mutig und geheimnisvoll und
zugleich sehr handgreiflich und konkret.
In den Filmen von Charlie Chaplin und
Buster Keaton merkt man, wie der
Mensch mit der Technik kimpft. Diesen
verzweifelten Charme kriegt man in der
digitalen Welt nicht mehr hin, weil es
drauBen nichts mehr zu sehen gibt. Beim
UT2 sicht man diesen Kasten und dieses
Rohr und darunter kann man sich etwas
vorstellen. Vielleicht ist das aber auch blof

Still aus Ludwig Leo Werkfilm von Antje Buchholz

Verwendetes Bildmaterial: Ludwig-Leo-Archiv im Baukunstarchiv
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romantische Einbildung? Anke, wiirdest
Du als Wissenschaftshistorikerin sagen,
dass man Wissenschaft architektonisch
reprisentieren kann?

AtH: Nein, und wenn man das tut, dann
sind es nachtriigliche Zuschreibungen, die
wir zu schen gelernt haben. Wir sind in den
letzten zwanzig oder dreilig Jahren mit dem
Guggenheim Muscum in Bilbao und dem
Blitz oder Keil von Libeskind im Dresdner
Militiirhistorischen Muscum der Bundeswehr
stark darin gepriigt worden, in ikonischen
Gebiiuden Zeichen fiir etwas zu schen. Am
stiirksten irritiert mich am U'T'2, dass man
ihn von keiner Stelle im Ganzen betrachten
kann, dic Biume um ihn herum sind natiir-
lich im Laufe der Jahre gewachsen. Ich finde
ihn dadurch weder nahbar noch reprisen-
tativ. Das Ikonische kann ich nur aus den
Fotos lesen.

PVF: Und wie ist das bei umgenutzten
Gebauden, vor allem bei der Umnutzung
herrschaftlicher Gebaude, die urspriinglich
in erster Linie zur Reprasentation geschaf-
fen wurden? Da fligt sich die Wissenschaft
so gut ein, dass man meinen konnte, ihr
ware es egal, wo sie residiert.

AtH: Natiirlich hat man einen vollig
anderen Eindruck, wenn man wie im Falle
der Humboldt-Universitiit in ein che-
maliges Palais geht, oder wenn man in das
Hauptgebiude der TU kommt, das eine
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Architekrur des ausgehenden Kaiserreichs mit
cinem modernen Bau der 1960c¢r-Jahre
vereint, oder wenn man die Freie Universitit
Berlin besucht, dic als Campus nach ame-
rikanischem Vorbild geplant ist — da reprisentiere
sich Wissenschaft immer ganz anders. Aber
wir sind ja von der Frage ausgegangen, ob wir
das in den Gebiuden lesen kinnen. Am
chesten kann ich Stimmungen lesen, wic
Wissenschaft an den Orten stactfinden soll.
Aber ich kann nicht schen, welche Wissen-
schaft darin betrieben wird.

FH: Zeit meines Lebens habe ich ver-
sucht, mich von Gebiduden und von Riumen
zu emanzipicren, weil sie mich potenticell
bedriicken und cinschrinken. Sie werden
mir verordnet. Dic Auswahl ist begrenze. Man
bekomme selten dic Wohnung, in die man
gerne mochte. Durch meinen prekiren Beruf
habe ich in meinem Leben als subventionierte
Schriftstellerin unendlich viele umgewid-
mete Riume bewohnt, die ich mir oft mit
anderen teilen musste. Damit sind wir wieder
bei Ludwig Leo: Raum, Enge, Funktionalitit.
Dieser verzweifelte Kampf, an diesen Orten
ein wirksames inneres Zentrum zu schaffen,
das fiir mich die Grundlage jeder Kreativitit
und jeden Arbeitens ist. Es findet ein
unheimlich anstrengendes Wechselspiel
zwischen Mensch und Raum state. Kann ich
hier arbeiten? Kénnte ich woanders vielleicht
besser arbeiten? Die Frage der riiumlichen
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Entfremdung hat mich mein Leben lang

begleitet. Vielleicht ist das ein Grund dafiir,
warum mich der VW-Bus von Ludwig Leo
so beschiftigt hat. FFiir mich sind Wohn-
mobile wegen ihrer Enge der Inbegriff des
Grauens. Ein selbstverordnetes Hochstmald
an Mobilitiit und zugleich cine Puppenstube.
Das Agieren auf kleinstem Raum ist dabei
auf sozialer Ebene natiirlich eine ungeheure
Herausforderung.

PvF: Ludwig Leo hat in all seinen
Entwiirfen versucht, fir genau die Menschen
zu planen, die sich spater in den Gebduden
aufhalten wiirden. Fiir den Bau der Zen-
trale der Wasserrettung DLRG an der
Scharfen Lanke in Berlin ist er vorher auf
den Booten mitgefahren und hat versucht,
den Berufsalltag der Lebensretter
mitzuerleben. Bei seinem Studentenwohn-
heim Eichkamp kam seine eigene stu-
dentische Erfahrung zum Tragen. Auch in
seinen Zeichnungen zeigt sich das. Die
Entenhausen-Assoziation liegt nahe, weil
seine Zeichnungen etwas sehr Comic-
artiges haben. In seinen Planen - egal ob
Grundriss, Schnitt oder Ansicht - findet
man nicht nur eingezeichnete Menschen,
sondern gleich ganze Bewegungsablaufe.
Seine Pline des Umlauftanks vermitteln
das Gefiihl, dass er ihn um die Wissen-
schaftler herum gedacht hat, um eine
perfekte Arbeitssituation zu schaffen. Er hat
versucht, eine Atmosphéare der Kreativitat
und des freien Denkens auf engstem
Raum zu schaffen.

FH: Das hat manchmal fast sozialistische
Ziige, alles am verordneten Platz. Und
da komme ich wieder zum Schiff. Die
Mannschaft auf einem Containerschiff folgt
bis heute gewissermalien dem Ludwig-
Lco-Prinzip: Jedem auf winzigstem Raum
seine Kammer. Das ist zwar schr effizient,
setzt aber eine hohe soziale Kompetenz
voraus. Auf dem Schiff gibt es ein ganz
klares Regelwerk, an das sich jeder halten
muss. Die Vorstellung, dass ich auf engstem
Raum cine spezifische Form von Kreativitit
und Funktionalitit entfalten kann, beruht
natiirlich auf einem bestimmeen Menschenbild.

AtH: Das setzt nicht nur ein bestimmtes
Menschenbild, sondern auch ein bestimmres
Wissenschaftsbild voraus. Das ist meine
Assoziation bei den Decks im Inneren des
UT?2 gewesen. Es riihre an ctwas, das fiir
die Wissenschaft enorm wichtig ist. Hier
Kkonnen Menschen placziert werden, die zu
Zecugen des unten stattfindenden Experiments
werden. Es handelt sich um die Urszene
der ersten wissenschaftlichen Revolution.
Die umlaufenden Beobachtungsplitze sind
deshalb so wichtig, weil sich hier ein Prinzip
von Zeugenschaft und cin Gemeinschafts-
ideal manifestieren, die der Wissenschatt
innewohnen, egal ob ¢s Natur- oder Geistes-
wissenschaften sind. Das ist bei Dichtern
nicht vonnoten.

PvF: Du hast eingangs als Vergleich
zum UT2 auch das Tieranatomische
Theater herangezogen, das als Gebaude

das Motiv der Zeugenschaft und
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Préasentation nach auBen tragt. Vor allem
in seiner Bezeichnung als Theater wird
dessen Performativitét klar.

AtH: Es hat einen performativen, einen
demonstrativen und cinen validierenden
Aspekt, je nachdem natiirlich auch, ob ich
dort eine Iehrende oder experimenticrende
Titigkeit ausiibe. Demonstrieren und
Beglaubigen — das sind die beiden Maglich-
keiten, die mir diese Architekeur gibe.

FH: In der Kunst ist man nicht Zeuge,
sondern Zuschauer. Ich empfand es als
groBes Privileg, den UT?2 von innen besich-
tigen zu diirfen. Die Hemmschwelle, fiir die
Umlauftank-Publikation etwas zu schreiben,
kam durch das Gefiihl, dass ich kein Zeugnis
davon ablegen kann, was ich wirklich geschen
habe. Dank ihrer Ignoranz macht die Kunst
sich die Dinge auf eine Art untertan, die
cinem soliden Wissenschaftler niemals erlaubt
wire. Ein Kiinstler legt sowieso selten Zeugnis
ab, es sei denn von seiner eigenen Emotio-
nalitit. Das Publikum ist dazu verdammt
und verdonnert, das zu bewundern oder zu
verfemen. Die Kritik kommt ja gegen die
Kunst nicht an, weil sie nicht tiber deren
Mittel verfiigt. Ein schlechter Kritiker wird
immer versuchen, die Mittel der Kunst zu
imitieren und sich damit wichtig zu tun.
Deshalb ist in meinen Augen die Kritik sinn-
los, die Wissenschaft edel und der Kiinstler
ein Hochstapler. Und all diese Eigenschaften
versammeln sich in einem Architekten, der
javon allem etwas hat. Der Beruf des Archi-
tekten ist extrem ambivalent.

PvF: Dieser Ambivalenz kommst du
in Deinen 70 Geboten, Deinem Text in der
Publikation Ludwig Leo — Umlauftank 2,
sehr nahe. Du zeichnest dort einen
Charakter, um den sich viele Legenden
spinnen. Wie hast Du es geschafft, dieses
prézise Bild Ludwig Leos heraufzube-
schwéren, obgleich es Gber ihn nur wenig
Material gibt?

FH: Ich suche nach Indizien. Nach
literarischen Requisiten. Ludwig Leos Holz-
bein zum Beispiel ist ein Hinweis, aber als
literarisches Bild extrem auf der Kippe. Mit
cinem Holzbein kann man immer punkten.
Das ist ein simpler Trick. Ich habe mir einfach
vorgestellt, wie man arbeitet, wenn man nur
ein Bein hat. Mein Schreiben ist sehr stark
vom Bild inspiriert. Eine Zeichnung sagt
mehr als tausend Worte. Doch letzten Endes
war es Ludwig Leo selbst. Im Katalog zu
der Leo-Ausstellung Ausschnirt, die vor ein
paar Jahren in London und Berlin gezeigt
wurde, erzihlen zwei seiner Mitarbeiter sehr
interessante Dinge iiber ihn. Leo sagt:

Du sollst nicht mit dem Mund malen. Dieser
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Satz traf mich im Innersten. Genau das ist
es, was wir Schriftsteller die ganze Zeit
machen: Wir sind Mundmaler, wir quasseln.
Da ging mir ein Licht auf! Halt die Klappe,
zeichne, tu was! Der Rest hat sich im Schreiben
entwickelt. Und dann kam der Denkmal-
schutz hinzu. Fast schon komédiantisch.
Denn was ist das eigentlich: Denkmalschutz?
Verbirgt sich dahinter nicht die ganze, wahr-
scheinlich spezifisch westeuropiische Kuleur?

PvF: Sicherlich ist der Denkmalschutz
zeitlich und kulturell bedingt und sicherlich
gibt es unterschiedliche fachliche Blick-
winkel auf den Denkmalschutz. Ich kénnte
mir vorstellen, dass die Denkmalpflege
flr die Wissenschaftsgeschichte interes-
sant sein diirfte.

AtH: Natiirlich ist es wichtig, dass wir
als Wissenschaftshistoriker auf Relikee stoBen,
die wir interpretieren, vergleichen und
miteinander in Bezichung setzen kénnen.
Darauf sind wir angewiesen. Wenn ich Physik-
historikerin wire, wiirde mich am Umlauf-
tank interessieren, wie Stromungsforschung
einerseits Ende der 1960er-, Anfang der 70er-
Jahre in Szene gesetzt worden ist, und
andererseits, wic sie praktiziert wurde. Dann
wire ich auch denkmalpflegerisch interes-
siert, weil mir das einen Zugang zur Geschichte
erdffnen wiirde. Andererseits ist jeder Histo-
rikerin klar, dass wir keine Lupen in die
Vergangenheit bewahren konnen. Die Denk-
malpflege kommt mir manchmal wie eine
Lupe in die Vergangenheit vor. Als Historike-
rin wiirde ich diese Lupe immer ablehnen,
weil sie zu falschen Ergebnissen fiihre.
Deshalb finde ich es so anregend, dass die
Spechte nach der Sanicrung die Oberfliche
des UT2 wieder bearbeiten. Wir kénnen
ihn eben nicht ohne Weiteres bewahren.

So, wie wir Zeitzeugen nicht ohne weiteres
im Video bewahren, gewissermalen auf
Vorrat dokumentieren kénnen. Und wenn
dann der Bewahrungsaspekt subversiv unter-
wandert wird, und sei es durch Spechre,
dann ermdglicht uns das eine zusitzliche
Reflexionsebene.

PvF: Die denkmalpflegerische Arbeit
am Umlauftank ist recht experimentell
abgelaufen. Selbst mit der Betonsanierung
brutalistischer Gebaude hat man mehr
Erfahrung als im Umgang mit den Materia-
lien, aus denen der UT2 besteht. Dennoch
ist der denkmalpflegerische Ansatz flir
den UT2 ein ganz klassischer: méglichst
wenig Originalsubstanz verlieren. Auch
wenn es PU-Schaum immer noch
genauso auf dem Markt gibt wie Anfang
der 1970er-Jahre, wurde die PU-Schicht
beim UT2 wie bei historischen Geb&auden

aus Stein geviert, das heiBt nur die defekten
Stellen wurden rechtwinklig abgetragen
und durch ein passgenaues Ersatzstiick
repariert, statt den Schaum komplett zu
ersetzen. Wie das Gebaude und das Mate-
rial auf solche Eingriffe reagieren wirden,
wusste man vorher nicht. Auch die Fassa-
densanierung des blauen Laborgeb&udes
war letztlich ein eigenes Forschungsprojekt.
AtH: Man stéBt hier also auf eine vollig
neue Materialkunde. Wenn wir Deinen
Begriff des Experiments aufgreifen, ist klar,
dass man sich so etwas nirgends kiinstlich
aufbauen kann. Dafiir braucht man diese
Substanz, die cin gewisses Alter hat. Der Ort
des Experiments kann dann iiberall sein, nur
braucht man die nétigen finanziellen Mittel,
um diese Art der Untersuchung eines sehr
verginglichen Materials wic PU-Schaum iiber-
haupt durchfiihren zu kénnen. Es ist faszi-
nierend, wenn die Bewahrungsidee hinter den
experimentellen Ansatz zuriickerict.
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Die vorliegende Spezialausgabe von ARCH+
features erscheint anlasslich der Eréffnung
der Ausstellung Architektur als Experiment —
Ludwig Leos Umlauftank, die nach dem
Abschluss der Sanierung des Baus 2017 nun
den technikgeschichtlichen Kontext, den
architektonischen Entwurfsprozess und

die denkmalgerechte Instandsetzung erlautert.
Die Ausstellung wird von BARarchitekten
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Gregor Harbusch kuratiert.
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Ludwig Leo —~ Umlauftank 2. Sie ist dem
Prozess der Instandsetzung gewidmet und
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flr junge Bauwerke.

Instandsetzung, Ausstellung und Publikation
sind ein Projekt der Wiistenrot Stiftung,

die im Rahmen ihres Denkmalprogramms
herausragende Bauten der Nachkriegs-
moderne instand setzt und ihnen damit eine
Zukunft gibt. Das Programm wird ergénzt
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denkmalpflegerisch relevanten Erkennt-
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